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Des stigmates a la vertu : I'’émergence dgualité italiennedans la Lorraine industrielle

L’'analyse du film considéré comme une archive Suidite de révéler I'imaginaire d’'un
groupe social a un moment donné représente unenaebreuses meéethodes de I'histoire
culturelle. Les chercheurs qui se sont engagésestarrain ont toujours justifié la pertinence
de leur approche en soulignant le caractére cdlldet la fabrication des films et leur
diffusion « de masse ». Le film peut ainsi nousrapgre beaucoup de choses sur « la société
qui produit », il nous laisse cependant sur namn florsqu’il s’agit de connaitre « la société
qui recoit ». En effet, la fagon dont les spectatexiapproprient le film, en reconstruisent le
sens ou en évaluent la qualité, est souvent néglR@urtant, comme le rappelait déja Michel
de Certeau au début des années 1970, «la consmmnest une autre production ». En
observant la maniere dont les films italiens soobrsommeés » dans les années cinquante en
France, au sein d’'un public ouvrier d’origine kalne, nous tenterons d’identifier cette
« production » d’imaginaire italien et de montr@munent elle est utilisée a des fins de
valorisation personnelle ou collective.

La programmation des films italiens dans la Loreammdustrielle : le cas de Longwy

La présence des films italiens sur le marché frianga lendemain de la Seconde guerre
mondiale est rendue possible par [l'accroissementsidérable de la production
cinématographique italienne a partir du début deses cinquante. Apres des années de
vaches maigres liées a la guerre et a ses consggusnr I'économie du pays (25 longs
meétrages produits en 1945, 62 en 1946, 67 en 19464 en 1948), l'ltalie produit, en
moyenne, prés de 140 films par an entre 1950 €@ {281 films en 1954 et 167 en 1959)
Quels liens la fréquentation de ces films en Fraectetient-elle avec la présence des
centaines de milliers d’ltaliens qui y ont fait sbe entre 1870 et 1940 La question
nécessitant au préalable une reconstitution présiisgystématique des programmes et du
public de I'époque, on se contentera d’'une obsemvabcale : la ville sidérurgique de
Longwy, dans le nord de la Lorraine, connue a ig pour sa forte concentration ouvriéere et
une immigration italienne importarite

Au méme titre que les films francais ou américagispeut-€étre plus encore, l'analyse de la
réception des films italiens pose des problemesl'quégration inconsciente des catégories
héritées de la cinéphilie cultivée nous empéchpaleter avec précision. Les films italiens
projetés a Longwy n'ont en effet rien de commumsdeur majorité, avec ceux que la

! Cf Gian Piero BrunettaStoria del cinema italiano, Dal neorealismo al nicdo economico, 1945-1959
Volume terzo, Roma, Editori Riuniti, 1993 (premi&dition 1982), p. 13.

2 Pierre MilzaVoyage en RitalieParis, Plon, 1993, p. 323.

% Les données citées sont tirées de Fabrice Mottel®pectacle cinématographique et classe ouvriére :
Longwy 1944-1960These pour le doctorat d’histoire, UniversitéLgen I, Lyon, 1997 (une réactualisation en
cours permettra sa parution aux Editions Economiess le titreHistoire et sociologie d’'une passion ouvriére :
le cinéma. La thése a combiné analyse de presse, enquétes,avbkervation ethnographique et reconstitution
quasi exhaustive de tous les programmes de longages des salles de I'agglomération (environ 12004
une quinzaine d'établissements de projection 7L habitants en 1946 dont 5.823 étrangers, se#%d &lu
total). Le bassin de Longwy-Villerupt compte Iug 802 habitants dont 10 897 étrangers (20,8% @) t®@ans
cet ensemble, Pascal Basse a évalué la taille denfanunauté italienne (englobant aussi bien déieritaque
des Francais d'origine italienne) a environ 15.@@dsonnes. Les ouvriers sollicités par les enquételes
étaient nés a la fin des années vingt ou au désuadnées trente (la majorité d’entre eux étaiteméerance de
parents italiens). Les données concernant les ftiteefilms et le nombre d’entrées ont été idemtsia@ partir du
service administratif du contrdle des recettes ant@ National de la Cinématographie (CNC) a P&éstaines
lacunes ont interdit I'intégration des informatiomgardant le Cinéma Palace (la salle la plus itapte et la
plus prestigieuse de Longwy) pour les années 19484y.
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mémoire sélective de I'histoire du cinéma a rete@estes, on retrouve les noms et certains
titres de films tres connus de Rossellini, Viscob Santis, De Sica et Zavattini et tout ce
gue l'on associe spontanément au néoréalisme,wantadu cinéma italien essentiellement
construit par la critique francaise de l'apres-grekais la majorité de la programmation et
des entrées a Longwy sont réalisées par les fiemSatmine Gallone (48 programmations et
plus de 45.000 entrées), Mario Soldati, AlessanBlasetti, Ricardo Freda, Raffaello
Matarazzo, Pietro Fransisci, et dans une moindrsumnee ceux de Carlo Ludo Bragaglia,
Luigi Comencini, Alberto Lattuada, Mario Bonnardittgrio De Sica, Giacomo Gentilomo,
Brignone, Coletti, Federico Fellini. Qui plus dst films italiens ne connaissent pas le succes
d'emblée. lls sont méme carrément absents dessélmagoviciens en 1945 et 1946 ; et
jusqu'en 1951, ils ne totalisent jamais plus dede®%entrées. Ce n'est qu'a partir de cette date
gue les moyennes locales tranchent considérableavest les chiffres nationaux : les films
italiens totalisent en effet 12% des entrées, egemue de 1952 a 1960, contre 5,9% pour
'ensemble de la France sur la méme période. Nieah néanmoins d'apporter la précision
suivante. De nombreux films sont en fait des copctidns franco-italiennes, majoritairement
financées par ['ltalie. La grande majorité de cepraductions sont donc réalisées et
interprétées principalement par des metteurs emeseedes acteurs italiens. Par conséquent,
le caractére italien de ces films échappe rareragnépectateur de I'époque et c'est ce qui
nous importe avant tout. Quand bien méme on retirdes "films italiens" les coproductions
franco-italiennes, le pourcentage de fréquentatiea premiers n'en atteindrait pas moins
localement un chiffre supérieur a la moyenne natm(B8,4% contre 5,9%).

Il est difficile de ne pas voir dans cette forteg@nce des programmes italiens et de la
fréquentation qu'elle induit, la volonté d'adamtatia un public local, et plus précisément
encore, la prise en compte de la compétence dedaspars "franco-italiens” dans la
composition de ces programmes. On est en droit elesgp que l'adhésion nationale
« automatique » a I'égard des films francais jou@artie également pour les films italiens :
la reconnaissance des paysages, la familiarité base corps, les situations et les gestes,
proposent autant de points d'ancrage dans le filfavrisent I'adhésion esthétique des
spectateurs d'origine italienne. C'est aussi ce pgrsent spontanément les exploitants de
salle qui n'hésitent pas a s'adresser a une dbespécifiguement italienne. Les annonces de
la presse localeL(Est Républicaih témoignent de cette attention particulier8ept ans de
malheur est ainsi projeté aux Nouveautés Palace les 2&t2ZB juillet 1949 en version
italienne et les samedi 30 et dimanche 31 juil®t9, en version francaise ; méme stratégie
pour Sciuscia "un drame de I'ltalie d'aujourd’hui” au cinémaides 15 et 16 avril 1949 en
"langue italienne" et le dimanche 17 avril en "laedrancaise”, eManege tragique"un
grand film parlé italien”, le 17 aolt 1948 au PFarnsa. Enfin, pour I'annonce du filvers
I'abime les 24 et 25 octobre 1949, le cinéma Parisiarfars® d'un communiqué en italien :
"eccezionalmente per la prima volta viene proiettat gran film italiano".

Mais la comparaison s'arréte la. La grande majali® films proposés par les salles de la
région ne sont pas projetés en version origfnae quand bien méme c'eiit été le cas, ces
films n'auraient guére trouvé en face d'eux quesgestateurs "francais” dont la connaissance
linguistique de litalien se résume a quelques Ipardialectales empruntées aux discussions
familiales. Peu a l'aise au sein de l'espace putditgais, les parents italiens, naturalisés
francais, demeurent quant a eux, des paysans a&ligls qui ne maitrisent ni litalien, ni le

* Les informations du CNC ne nous permettent pafaile la différence entre un film original et sarsien
doublée. Les deux possédent le méme numéro deBrisavanche, les annonces de la presse localeroent,
tout a la fois, la volonté de la part des expldiate satisfaire une clientéle italienne et le ci&re exceptionnel
de ces actions.
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francais. Méme le pére, pourtant sollicité pardeBanges de paroles de l'usine ou au contact
des espaces de discussion de [lapres-travail, o'afrancais qu'une connaissance
approximative. Au sein de la premiere génératiomignée, le dialecte reste le véhicule
principal de la mémoire familiale et structure eérégment I'appropriation du monde extérieur.
Les situations de décalage culturel induites papkrience de l'immigration sont toujours des
situations de décalage social qui entravent coraiiEment I'appropriation des espaces, des
lieux et des pratiques du pays d'accueil. Pour p@sans déracinés et analphabeétes, le
cinéma, spectacle de la ville et du rythme, demeuarenivers totalement étranger. lls ne s'y
rendent jamais. Méme s'ils avaient eu la volontiedaire, ils auraient peut-étre reconnu dans
ces films italiens quelques paysages et dans ldlemeides cas, certaines intonations
familieres ; mais ils n'auraient rien compris dalague, ni au "dialecte littéraire" des quelques
productions néoréalistes

L’'ltalie a Longwy

De toutes facons, comme nous l'avons déja souliggs programmes restent minoritaires a
Longwy. L'essentiel est constitué de deux grandspgs de films.

Le premier de ces groupes correspond a ces longsageé que l'ltalie fabrique également
pour les marchés étrangers (films d'aventuresupgpiilms historiques) et dont I'esthétique,
en se rapprochant des standards du film d'actione tde masquer les signes de l'italidnité
C'est le cas par exemple de presque tous les fiBmiSrancisci PietroAttila, fléau de Dieu
(1955),Hercule et la reine de Lydig1959),Prince esclavg1952),La reine de Sab§1952),
Les travaux d'Hercul¢1958),Roland, prince vaillan{1957)), mais aussi de ceux de Ricardo
Freda ['aigle noir (1947),La charge des cosaquék960),L'évadé du bagn@une adaptation
des Misérablesde Victor Hugo) (1955)Le fils de d'Artagnan(1950), Spartacus(1953),
Theodora, impératrice de Byzan(E54),La vengeance de l'aigle ndii951)) ou encore de
Carmine Gallonel(@ fille de Mata Hari(1955), Messaline(1951), Michel Strogoff(1956),
Carthage en flammegd960)). "Les Pepla, note un critique de la revorage et sonen 1966,
touchent un public d'une fidélité a toute épreuveuvriers étrangers, sous prolétariat,
adolescents peu fortunés, public enfantin du jguailic familial du samedi soft" Ces films
italiens ne sont donc pas la manifestation d'ute stgtional, mais I'expression d'un genre
particulier, parfaitement reconnaissable par Idipydmpulaire.

En revanche, le second groupe est constitué ds filomt la reconnaissance de I"italianité"
est le garant de leur succés, aussi bien a leéride I'ltalie - puisqu'ils mobilisent et
sollicitent un imaginaire national -, qu'a I'exétni, dans la mesure ou ils correspondent a
I'image "folklorique" ou "pittoresque” que les éigers se font traditionnellement de ce pays.
Dans cette série de films, les mélodrarsappalacrime(littéralement "arrache-larmes") de
Matarazzo Ile mensonge d'une meiannie du foyerLe navire des filles perduekarmes
d'amoud avoisinent les drames et les comédies populades Bonnard Naudite
hagiographie de Marguerite de Cortona) Soldadi fjlle du fleuvé, Blasetti Dommage que

tu sois une canailleComencini Pain, amour et fantaisjd?ain, amour et jalous)eRisi (Pain,

® Gian Piero BrunettsStoria del cinema italiano, Dal neorealismo al nticdo economico, 1945-1959... op. Cit.
p. 315.

® Ces films sont d'ailleurs souvent coproduits alee€rance, voir par exempleAttila, fléau de DieuPietro
Francisci, 1955),L.a maison du souvenirMichel Strogoff (Carmine Gallone, 1955 et 1956)heodora,
impératrice de Byzana@icardo Freda, 1954).

" En toute rigueuMichel Strogoffest un film francais coproduit avec ['ltalie eMaugoslavie.

8 Image et sopn°196, Juillet 1966, p. 61.
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amour, ainsi soit-il, sans oublier les passes d'armes désormais l@gigendiu curé Don
Camillo (Fernandel) et du communiste Peppone (Giexi).

Certains produits sont plus "exportables" que teautC'est le cas des opéras filmés ou des
films musicaux qui mettent en scéne la vie d'ursteret dont Carmine Gallone s'est fait une
spécialité Puccini A toi toujours Duel en SicileLa Traviatg. C'est ainsi que le film,e
barbier de Séville réalisé par Mario Costa, est projeté a Longwycaméma Palace, en
"version originale”, "pour faire plaisir aux nombre Italiens du bassin, autant qu'aux
amateurs déel cants®. Inversement, les comédies réalisées a peu de fnairquées par une
culture et des références purement locales, sopregment "intraduisibles”, et ne rencontrent
aucun écho auprés des spectateurs ouvriers. €'gsii explique la faible présence de Toto et
le peu de succes rencontré par les quelques filams desquels l'acteur intervientofo
cherche un appartemerifoto Tarzan Gendarmes et voleurdlaples millionnairg™. Héros

du sud populaire et paysan, dont 'humour empraunssi bien aux gesticulations corporelles
de la farce napolitaine héritée de la commedidadtd| qu'aux jeux de mots vernaculaires qui
tournent en dérision le conformisme de la langugtitée, Toto est particulierement peu
adapté a l'imaginaire de ces ouvriers francaisgfuisils d'origine italienrté

Ce n'est pas le cas des héros populaires qui pgupemélodrames et les comédies que la
critique italienne qualifiera avec mépris de "nétigine de feuilleton” pour les premiers et de
"néoréalisme rose" pour les secolidExcepté_a stradade Fellini (7.990 entrées), considéré
alors comme "néoréaliste", ces films sont largemeagbritaires parmi les longs métrages qui
rencontrent les plus grands succeés publics a LonBwsriere l'indétronable Don Camillad
petit monde de Don Camilid6.523 entrées),e retour de Don Camill¢11.513 entrées),a
grande bagarre de Don Camill(y.163 entrées), on trou\Rain, amour et fantaisi€7.699
entrées), le "drame de l'adolescend@gmain il sera trop tardde Léonide Moguy avec
Vittorio De Sica (7.026 entrées), les mélodrafasdonne mo{Mario Costa, 6.900 entrées),
La fille des maraidAugusto Genina, 6.976 entréeky fils de personnéMatarazzo, 6.841
entrées)|a fille du fleuvg(Soldati, 6.485 entréeshnna(Alberto Lattuada, 6.081 entrées), le
péplum Fabiola (Alessandro Blasetti, 6.590 entrééskt la comédie musicalea belle des
belles(6.590 entrées), réalisée par I'américain RobigteZLeonard, avec Gina Lollobrigida
et Vittorio Gassmah.

° L'Est Républicain8 mai 1951.

1 Toutes salles confondues, I'ensemble de ces filnslépassent pas les 1.500 entrées, y corVases
millionnaire pourtant projeté six fois de 1953 a 1958. Le faitndt de production des films de Toto est souligné
par Gian Piero Brunett&toria del cinema italiano, Dal neorealismo al nticdo economico, 1945-1959... op.
cit., p. 549.

1 Cf Augusto Sainati, "Le film comique en situatidroto et les années trentétis, n°17, Automne 1994, pp.
151-166.

12 Comme le montre Vittorio Spinazzola, Toto est énos napolitain, dont le succés auprés des sperxtale
Mezzogiorno révele le déséquilibre historique er&enord industriel et moderne, et le style de dis
populations du sud (prédominance des campagnesitde fniveau d'alphabétisation) Vittorio Spinazzola
Cinema e pubblico pubblico : lo spettacolo filmindtalia 1945-1965 Milano, Bompiani, 1974, p. 84-88.

13 Cf Pierre Sorlin, "Le néoréalisme tel que lesié¢tas I'ont vécu"CinémActionn°70, ler trimestre 1994, p. 75,
Gian Piero BrunettaStoria del cinema italiano, Dal neorealismo al ndedo economico, 1945-1959... op. cit.
pp. 555-561 et Vittorio Spinazzol@jnema e pubblico... op. cipp. 102-122.

14 e film figure dans le corpus sous le titte mirage de Romgue le CNC a attribué par erreur au francais
Pierre Méré.

!5 La barre des 3.000 entrées toutes salles conferetusur I'ensemble de la carriére d'un film trattubonne
tenue commerciale d'un programme. Dans les mémehitioms, la barre des 6.000 entrées peut étreidéndse
comme un indice pertinent du trés grand succeorgrepar un film a I'échelle locale.
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La réussite de ces films a Longwy semble en toustpaomparable a la maniére dont ils se
sont d'abord imposés en Itdfie Selon un exploitant de salle de la région de rialéle
néoréalisme ne fut jamais accepté. Nous avonstgrajec succes uniquemerd voleur de
Bicyclettede De Sica. Les films de Visconti et Rosselligunént jamais de public. Et nous
n‘avons pas cherché a reproduire d'autres échlessgens avaient encore dans les yeux le
cinéma viril du fascisme. lls voulaient s'enthoasiar pour les grands récits ou les plus
complétes frivolités. lls ne percevaient pas laewualartistigue du néoréalisme... le cinéma
ameéricain, le western fut le nouveau champ de ll&atala comédie terriblement émouvante...
Méme Amedeo Nazzari et Yvonne Sanson furent adaeesérie des films de Matarazzo fut
franchement appréciée et avec cette adhésion neouss a&nregistré les plus formidables
recettes". Et le scénariste francais Jean Ferry qui travail Italie dans les années d'aprés-
guerre écrit en 1957, a propos des films néoréslisque "les Italiens refusaient
énergiquement de les voir ; ces films passaiernje(earle des titres les plus célébres, de ceux
qui figurent déja dans les Histoires du cinémag aduvette, un jour, rarement deux, a Rome,
et on n'en entendait jamais plus parler. Un peépknge, ces ltaliens. Au spectacle grisatre
de leurs ruines, de leurs miseres, de leurs déchéade leurs souffrances, ils préféraient les
seins de Jane Russell, en technicolor. Chacuniat§

Lesmaggiorate fisich@u les ambassadrices de la qualité italienne

Ces observations appellent plusieurs remarquesmdgniablement, le profil sociologique de
'agglomération de Longwy permet de comprendredd pelativement élévée de programmes
italiens et de spectateurs adhérant a ces progranwast moins du coté de I'origine italienne
de ces spectateurs qu’il faut chercher une comélajue dans le profil ouvrier de la majorité
d'entre eux. En effet, la capacité de production déxportation de [lindustrie
cinématographique italienne concerne avant tofabacation en série de films et de genres
dénués de prétention artistique et pensés daraglte d’'un divertissement a la fois familial et
populaire. Les caractéristiques techniques de btso- leur faible codt, 'emploi d’acteurs
peu connus, la redondance des themes et desaitsiatien font des produits adaptés pour les
projections familiales du samedi soir dans lessatle quartier des villes de province. Cela
est particulierement évident dans le cas du méboeratrappalacrime On aurait tort
cependant de réduire tout le cinéma italien a pe tle produits ou méme de penser que ces
derniers sont systématiquement synonymes de médiobes films grands publics, réalisés
avec soin et utilisant des comédiens célébres ntrestd des succes considérables a Longwy
comme dans le reste de la France malgré l'indifféeeou les a priori négatifs de la critique
intellectuelle de I'époque. C’est le cas par exange la série des Don Camillo — devenue
aujourd’hui I'objet d’'un véritable culte - ou d'tras films populaires réévalués positivement
commeAnnaou La fille du fleuve La vision rétrospective et sélective de I'histailu cinéma
masque la complexité des marchés de I'époque. [Bacas du cinéma italien, il existe une
grande interpénétration entre les produits de meiskes projets artistiques, ce que traduisent
d’'une certaine maniére des expressions ambivaleontame « néoréalisme rose » ou « mélo-
réalisme », ou encore le fait que la plupart dessfide Fellini, reconnus alors par la critique
intellectuelle, suscitent, sans contradiction, theusiasme des foulelse Petit monde de Don
Camillo est par exemple interprété par Fernandel et Genwi@moins connu a I'époque du
public italien que ne I'était alors son homologtentais dans son propre pays). Il est réalisé
par un cinéaste de Renom, Julien Duvivier et sc&naar un écrivain, René Barjavieh fille

% Remarquons que sur les 462 films italiens qui fartmotre corpus, 12 films dépassent les 6.00@&esities
productions américaines en compte 25 mais surtahde 1.949 films.

" Gian Piero BrunettéStoria del cinema italiano, Dal neorealismo al nticdo economico, 1945-1959... op. Cit.
p. 208.

18 Jean FerryPositif, n°23, avril 1957, cité par Pierre Sorlire néoréalisme... art. cjtp. 76.
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du fleuvede Mario Soldati - dont un des objectifs est letament de la carriére internationale
de Sophia Loren — est le produit collectif d’'unepipére de romanciers de talent (dont
Alberto Moravia, Ennio Flaiano, Pier Paolo Pasol@iorgio Bassani). Le succes de ces films
n’est donc pas le produit du hasard. Il contribaasdle méme temps a rendre visible auprés
du public frangais une qualité cinématographiqadieitne. Celle-ci s'incarne notamment
dans la beauté plastiqgue des comédiennes les plugcéées : Silvana Pampanini, Gina
Lollobrigida, Sophia Loren, Silvana Mangano. Larpation de celles que I'on appelle alors
les "maggiorate fisiche" - Littéralement "majorgas/siques” ou mieux encore "physiques
augmentés" et plus simplement "beautés planturéusasété volontairement pensée pour
concurrencer les stars hollywoodiennes sur leupneréerrain en imposant desve locales,
hors d'ltalie, sur un marché international justemdominé par les normes corporelles
cinématographiques américaifies

Le privilege accordé aux actrices mamelues etpgaés est particulierement adapté aux
criteres de la beauté féminine en milieu ouvrigins généreux, fesses charnues et cuisses
rebondies, jambes longues et taille fine) ou l&kekfemme » désigne tout a la fois un signe
de santé physique et un idéal de beauté.

Certains des grands succes publics des filmsn&aleeLongwy reposant sur la performance
d'une vedette, combinent justement les proprieggldsse de l'actrice, qui sont visibles
jusque dans son hexis corporelle, et celles duopaegje (souvent une paysanne a la fois
sensuelle et rebelle). C'est le cas de Gina Lafala dans le role de la jeune paysanne
Pizzicarella, "la bersagliera" des fillRain, amour et fantaisi€l953) (7.699 entrées) Bain,
amour et jalousig(1954) (4.751 entrées), a qui se substituera, i8dpbren, la splendide
poissonniere dd?ain, Amour ainsi soit-il(1955). Sophia Loren est surtout l'ouvriere des
ateliers d'anguilles de Comacchio, daasfille du fleuve un drame sentimental qui a pour
décor les rives du P, non loin de Ferrare. Le &bhprojeté sept fois a Longwy, de 1956 a
1960 dans six salles différentes et totalise pe26.800 entrééd Les riziéres du Po avaient
déja popularisé le corps faussement prolétaire idara Mangano danRiz amerdont la
projection totalise plus de 3.000 entrées au sieéinta Palace en janvier 19%1La méme
Silvana Mangano fait le succésAdha (6.081 entrées) une danseuse de boite de nuit qui
décide d'entrer dans un couvent pour ne pas avohogir entre deux soupirants. D'une
certaine maniére le recours aux corps "natureitelirs non professionnels assure également

% Le lancement de Sophia Loren sur le marché iniemsl du cinéma fut le résultat d'un projet puitdice
minutieusement préparé (Ehciclopedia dello spettacal&ilvio d’Amico, Casa Editrice, Le Maschere, Roma,
1959).

% La correspondance entre l'origine sociale deritactet les roles interprétés & I'écran est netiar Gina
Lollobrigida et Sophia Loren. Dans les deux cds, @ntribue a définir des hexis corporelles deathé fatale",
subversive et arrogante. La "guerre des seins'’hé@pola) entre les deux actrices se terminera\erufade la
seconde. Comme le faisait remarquer le critiquketaRenzo Renzi en 1955, Sophia Loren "représante
développement intensif des proportions de Lolladeg plus haute, plus large, plus vulgaire, plugl@asive ;
bouche plus grande, yeux plus ouverts, sein plugersant”, cité par Vittorio Spinazzol&inema e pubblico...
op. cit, p. 128. Lollobrigida comme Loren constituent égaént deux réussites exceptionnelles d'actricegsss
du photo-roman dont les tirages et le succés comafesont considérables dans I'ltalie des annéeiante, cf
Gian Piero BrunettaStoria del cinema italiano, Dal neorealismo al ndedo economico, 1945-1959... op. cit.
p. 673, note 15.

4l Si Mangano avait des allures de paysanne senslapeblicité francaise de son film suivabe loup de la
Sila (projeté a Longwy de 1953 a 1957) insista plus Isumpotentiel érotique de l'actrice que sur les
appartenances de classe du personnage. Silvanahtagétpit ainsi présentée sur une énorme affichisigrane

: "Anna Magnani avec quinze ans de moins, Rita Hattwavec dix kilos de plus, Ingrid Bergman avec le
tempérament latin, et plus de sex appeal que Mast ¥{eJane Russel réunies”, in Gian Piero BrunSttaja
del cinema italiano, Dal neorealismo al miracolmaomico, 1945-1959... op. Gip. 256.
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le succés exceptionnel da fille des marais(prés de 7.000 entrééS)plus que celui du
célebreVoleur de bicyclett¢2.484 entrées).

Inversement, les actrices francaises semblentebriflar la faiblesse de leur présence
charnelle. Elles sont petites, menues et platesitit® des planches a laver". Elles possedent
des voix nasillardes ou sont tout simplement "meth&mme Jeanne Moreau, qui l'a
toujours été, "'méme quand elle était plus jeunegjiee Bardot a "des cuisses de poulet” et le
mythe de la femme-enfant qu'elle contribue a réect{aprés Francoise Arnoul, Cécile
Aubry, Danik Patisson, Isabelle Corey) laisse iigdént une bonne partie des spectateurs
ouvriers. Souvent issues de la bourgeoisie comneh@e Morgan, Martine Carol, Brigitte
Bardot, Danielle Darrieux, Daniele Delorme, Sim@&ignoret, Francoise Arnoul, Les actrices
francaises semblent interpréter généralement des ocdrrespondant a leur appartenance de
classe.

Il est important de souligner que ces points de meiesont pas le produit mécanique d’'un
conditionnement de classe mais le résultat d’unxcbonscient opéré au nom de la qualité
des objets évalués. Expression de la cinéphiliévéel, la célebre revud,es Cahiers du
cinéma n’en privilégie pas moins une posture equivaleb@ns le n°62, d’aolt-septembre
1956, Barthélemy Amengual rappelle comment Sopbi&m. "invite le spectateur probable a
une meéditation dont les fruits se cueillent deuxdeaux”. Méme obsession chez Audiberti qui
renvoie l'actrice a sa concurrente principale, 'lpautant qu'elle fait la paire, une paire qui se
compte par quatre avec Gina Lollobrigida®, Bille¢lK Cahiers du Cinéman°58 avril 1956.
Auparavant, dans un article provocateur, JacquesodbWalcroze avait dénoncé I'emploi
guasi systématique de l'actrice francaise confidéguis 1945 dans le réle d'une « petite-
bourgeoise sentimentale @ghiers du Cinémganvier 1954).

Les figures et les formes plantureuses de la laeliece italienne obéissent également a des
conventions locales. Leur "présence charnelle"r kxagération baroque, est I'expression
inversée d'une "ltalie de la faifi"et d'un regard cinématographique qui est passé de
l'attention portée au visage a celle focalisédesanrps et sa dynamique gestu@li€e n'est

pas litalianité des films qui permet de comprentiaghésion du public lorrain, mais leur
qualité. Cette derniere offre ainsi la possibilitéles ouvriers francgais d'origine italienne de
lire dans l'arrogance subversive de ces "beautgs® I'on dit parfois "fatales" parce qu'elles
menacent l'ordre établi" - comme le fait remargfeet justement Pierre Bourdi€u- la

22 Cette "hagiographie sur la bienheureuse Maria Bode Auguste Genina, avec des paysans de laagmep
romaine" (Centrale catholique du Cinéma et de ldi®RdRépertoire général illustré des films 194#ditions
"pensée vraie", Lyon, 1947, Editions "pensée vrdigbn, 1947, p. 5.

p. 171) avait été saluée par la critique catholidgieenne comme une alternative au néoréalism&iah Piero
Brunetta,ibid, p. 517.

% De Tassis Piera, "Corpi recuperati per il proggoardo, Cinema e immaginario negli anni '30&moria n°6
(3, 1982), p. 28.

4 Grignaffini fait remarquer que les meilleurs réateurs néoréalistes italiens : "Zavattini, Visgdbe Sica, De
Santis, etc, ont présidé les jurys qui ont attrjlzugartir de 1946, les prix de Miss ltalie", qitgr De Tassis op.
cit., p. 27. Co-scénariste d®iz amer Carlo Lizzani rappelle comment s'est imposé leixclidu personnage
interprété par Silvana Mangano. Il s'agissait d"ymoposition narrative et lyrique de la réalisatigui ne
figurait pas dans le scénario, ou seulement soafamme intuitive. Une proposition qui faisait gerature un
grand réservoir, non seulement d'eau, de riz, likhete ciel ou d'arbres, mais aussi d'étres hup@énsorps. Et
un corps est offert a lI'observation, a son toumme un prodige de la nature, un bel animal ou urat@e.
Certains plans devinrent des plans-séquences paecke corps de Silvana Mangano était beau en nnoeng,
Carlo Lizzani,Riso amarg Roma, Officina, 1978, cité par De Tassis, op, pit27.

% pierre Bourdieu, "Remarques provisoires sur lagmion sociale du corpsActes de la recherche en sciences
sociales n° 14, avril 1977, p. 52 (la phrase originaleassingulier).
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cristallisation de la revanche du pauvre, cellefgitide I'ltalie populaire, paysanne, illettrée
et arrierée économiquement - I'ltalie des pareantse-image positive et juste socialement.

Incarnation au sens stricte de la qualité cinémafgque italienne, la beauté deaggiorate
fisiche leur reconnaissance nationale et internatioreaeaussi ce qui permet a ces ouvriers
immigrés ou bien nés en France de parents italiéasgconcevoir progressivement leurs
origines comme une marque de fierté, de distincéibale valorisation sociales. Au méme
moment, d’autres « objets » italiens (le « miraatenomique », les victoires ¢ squadra
azzurrg les exploits cyclistes de Fausto Coppi ou endesechansons de I'été que lI'on
raméne des vacances) viennent renforcer I'imagéiyms’'un pays considéré jusque la
comme une terre de misere et d’exil. L'unificatide la consommation culturelle via la
diffusion de la culture de masse achéve de donfitalée une unité linguistique, mais aussi
sentimentale et affective. C’est cette conjonctiarticuliere entre I'’émergence d’une
représentation positive de I'ltalie et son usagetpas ceux qui s’en réclament qui permet de
comprendre comment 30 ans plus tard, en Lorraonges les actions marquées du sceau de la
gualité italienne(de I'engagement communiste a la mémoire ouvriérepassant par le
roman régional, le cinéma ou d’autres événemertsrels comme le festival du film italien
de Villerupt) réunissent spontanément les élémdat$a réussite et de la reconnaissance ;
quelque chose comme I'intégratfon
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% De l'assimilation du communisme italien & uneigté de I'orthodoxie « stalinienne » du Parti Comiste
Francais et a un style de vie populaire et chaleyren passant par la mise en scéne de I'immigliérit comme
figure exemplaire de la conscience ouvriére frasgai cf les mémoires de Marcel Dondlipeur d'acier,
souvenirs d'un sidérurgiste de Lorrajnearis, Payot, 1984, le succes récent en librainid-rance du roman
d’Aurélie Filippetti, Les derniers jours de la classe ouvrigfearis, Stock, 2003 ou encore la diffusion a la
télévision francaise en mars 2006 d’'un téléfilm4dépisodes consacré a la sidérurgie et aux lutiteséves a
Longwy, Le Cri - sans parler de la réussite exceptionnel duddtiu film italien de Villerupt, I'émergence et la
diffusion de la qualité italienne ont accompagnatégration en France des populations ouvrieresigife
italienne. Sur les exemples cités voir, Fabrice tdballo, « La qualité italienne. Etude sur les irm@gt les
produits « typiqguement italiens » », in FrangoistiR@Dir), Lorraine, terre d’accueil et de brassage des
populations Presses Universitaires de Nancy, Nancy, 2001,3pA-311 ainsi que Jean-Marc-Leveratto et
Fabrice Montebello, « Faire I'histoire des hommedat », in Alban Bensa et Daniel Fabre (Dje histoire a
soi, Mission du Patrimoine Ethnologique, Cahier 18jtieds de la Maison des sciences de 'homme, Paris,
2001, pp. 45-69. Enfin sur le Festival du filmigal de Villerupt en particulier, cf Jean-Marc Leato, « Le
réle des spaghettis dans le jugement esthétiqueiolBgie d’'un festival de cinéma Rites et rythmes de
I'ceuvre L’harmattan, Paris, 2005, tome 1, p. 63-85.



